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“El monologo como estrategia”

Damian Gini

Introduccion

Desde los ultimos anos de la década de 2010, hemos asistido a los estrenosy
reestrenos sucesivos de diversas obras de teatro con caracteristicas compartidas:
unipersonales con una protagonista mujer. Espectaculos donde, en la gran mayoria
de los casos, la dramaturgia y muchas veces la direccion, esta llevada adelante por la

actriz que ocupa ese rol protagonico.

En una época plagada de nuevos lenguajes, estéticas y estrategias
dramaturgicas, este fendmeno resulta relevante en el campo teatral montevideano'.
Dentro de este fendmeno teatral, en la temporada 2022 de la Sala Zavala Muniz del
Teatro Solis coincidieron, por un lado, el estreno de “El mundo ya se acab6 un monton
de veces” con texto y direccidn de Alejandra Gregorio y, el reestreno de, “El

desmontaje” con texto de Jimena Marquezy direccion de Luz Viera.

Una de las principales interrogantes que motivan este analisis es jpor quée dos
dramaturgas, una en su etapa emergente y la otra ya consagrada por el medio,

coinciden al mismo tiempo en presentar obras con caracteristicas similares? ;Qué

"Terrorismo emocional” con texto y actuacion de Josefina Trias y direccion de Bruno Contenti
Bello estrend en 2018; También de 2018 es “Ser humana” con dramaturgia y actuacion de Angie ofiay
direccion de Freddy Gonzalez. En 2022 la dupla Ofa/Gonzalez repite roles artisticos en Onirica (si
dejamos de sofiar morimos)y en este mismo afo se estrena también “Una reina, un montaje
irreversible” con actuacidn de Verdnica San Vicente, autoria de la actrizy Florencia Santangeloy —
direccidn de Santangelo también. Este formato unipersonal esta presente en otras convocatoriasy PN
festivales como “Ellas en la Delmira”, ciclo de teatro con estas caracteristicas llevado adelante por el
Teatro Solis 0 el Festival Internacional de Teatro Unipersonal del Uruguay, que se realiza desde el afio
2006. Este panorama no es exhaustivo, pero ilustra en contexto donde se insertan las obras que seran
estudiadas. 'J
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elementos de indole social, personal o relativos a la trayectoria artistica de cada una
inciden sobre las decisiones estéticas de estas obras en particular? ;Estos

elementos inciden sobre las formas de trabajo, sobre los procesos

planteados para la creacidn? Se abordaran estas tematicas con un enfoque
socio-estético, analizando el propio discurso de las creadoras vertido en entrevistas
durante el curso, asicomo el texto y la puesta en escena de sus espectaculos. Como
hipotesis se plantea que el monologo funciona como un dispositivo de
posicionamiento dentro del campo teatral montevideano, donde se hace posible

expresar la propia voz creadoray comunicar al publico con mayor intimidad.

La escritura

Resulta relevante en este apartado, citar el modo en que las piezas se

presentan a si mismas, previo al encuentro con los espectadores.

En el caso de la pieza de Gregorio:

El'mundo ya se acabd un montdn de veces es una pieza teatral interdisciplinar
en clave de recital, interpretada por una actrizy dos musicos. El cruce de las distintas
disciplinas atraviesa la obra de forma transversal, y de tal manera se nos presenta
este unipersonal que se construye en su totalidad con musica en vivo. Esta musica no

solo acompana, sino que desarrolla un rol fundamental durante todo su recorrido?.

Por otra parte,

2Fragmento extraido del dossier de la obra, facilitado por la autora.
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Jimena Marquez se coloca a si misma en escena para desmontar la

experiencia teatral mas relevante de su vida: un hibrido entre conferencia,
documental y obra que pone sobre la mesa una historia jaméas contada, en la que se
entrecruzan el mito de Dionisios con sucesos biograficos que dialogan con un

documental en el que dan testimonio diversas personalidades del teatro nacional.

En la sinopsis de cada obra se hace énfasis en el formato, en primera
instancia. No en los temas, ni en la trama o la peripecia del personaje, sino en
explicitar las formas hibridas que estos espectaculos presentan. Son
escenificaciones con elementos que escapan incluso a otras manifestaciones de las
artes escénicas, como las conferencias literarias. Textos poéticos e hibridos, que
escapan también a poéticas teatrales deudoras del realismo y el teatro del absurdo,
cultivadas en el teatro montevideano por exponentes de diferentes generaciones,
todos de renombre y gran trayectoria, mayoritariamente masculinos: Gabriel
Calderon, Santiago Sanguinetti, Dino Armas, Jorge Denevi, entre otros. Al consultarle
si ella creia que su escritura estaba atravesada por las cuestiones de género, Jimena

Marquez contesto:

Pero lo cierto es que mi obra nunca ha estado muy permeada por eso,
hasta ahora. De hecho si... silo mirds, no te digo que tiene una perspectiva
heteropatriarcal marcada, pero creo que era la costumbre de la escritura ;viste?
De la familia, mucha familia disfuncional, los roles muy definidos, muy marcados,
o muy clasicamente definidos, arquetipicamente definidos. Y en miobra estan.

Porque yo reviso obras y encuentro eso. Y si hoy revirtiera, reescribiria. Y lo

% Sinopsis de la obra publicada en la web Cartelera, a proposito en FIDAE. Consultado el
28/03/2024 en https://cartelera.montevideo.com.uy/averespectaculo.aspx?24787
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mismo me pasa con los textos de murga, sobre todo una murga de mujeres en la

que estuve muchos anos, Cero Bola.

Se puede advertir en este fragmento, la referencia a la “familia disfuncional”
como tema recurrente en la escena ya no solo montevideana sino rioplatense, en
tanto “La omision de la familia Coleman” de Claudio Tolcachir, estrenada en el circuito
off de Buenos Aires en el ano 2005, significo un hito y una referencia ineludible parala

generacion de teatristas ala que pertenece Jimena.

Nuevamente, un modelo dramaturgico y escénico instalado desde la
hegemonia de la actividad artistica llevada adelante por varones. Volviendo al caso de
“El desmontaje”, podemos afirmar que en términos dramaturgicos se produce un
corrimiento de esa poética anterior. La forma del texto y de la pieza escenificada
corresponde a un posicionamiento distinto frente a esas poéticas dominantes

anteriores.

Respecto a la estética literaria de su obra, Gregorio comentaba sobre el
trabajo colectivo que realiza junto a Accidente Geografico, su equipo de trabajo

artistico:

intentamos dialogar un poco con lo experimental(...) me interesa lo
difuso de los géneros, o sea lo que estd en el borde, una obra que nunca se haga
como la que tengo publicada y que la puedas leer y no esté tanto dentro de los

pardametros del teatro, de lo que se considera como leer una obra de teatro(...)

¢cesunaobra de teatro? ;hay un argumento? ;hay conflicto? ;es un recital? —a .,
7ot
Entonces creo que estamos un poco por ahi, por la experimentacion de bordes.
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A partir de estas palabras notamos que la eleccion por lo hibrido parte de un

deseoyaintegrado en la creadora. Es resultado también de un proceso personal y

artistico, pero en la medida en que se trata de su segundo texto terminadoy su
primera obra llevada a escena, estas decisiones estéticas resultan fundantes de un
posicionamiento artistico, diferente al caso de Marquez en tanto, como estética,

parece ser mas producto circunstancial de un proyecto puntual.

Los procesos

Actualmente Gregorio trabaja con el equipo artistico que conformaron y dieron

de nombre Accidente Geografico, sobre su rol dice

yo me siento artista e investigadora dentro de un grupo, eso ya me da
como un lugar de contencion de que todos estamos buscando lo mismo y no es
que yo quiero hacer mi obra, que eso también lo hablamos pila, tratar de escapar
de la obra de Alejandra Gregorio, si bien se ponen los roles, (...) escapar de “la
obra de”porque, ;la obra es de la persona que dirige o escribe o en realidad es de
todos y todas las que estamos aportando algo? Eso me acuerdo que lo re
hablamos porque se usa mucho “la obra de Alejandra Gregorio”. Queremos tratar
de barrer un poco esas cosas, me parece que vamos encontrando un juego entre

todos y todas.

Marquez no pertenece a un unico colectivo artistico o teatral pero respecto a

su vinculacion con los demas artistas escénicos,

Ahora que estoy en una etapa buena onda de la vida cuido mucho los
vinculos y cuido mucho armar grupos donde la vayamos a pasar bien. Porque esa

es otra cosa que me di cuenta que hice durante muchos anos: por tener
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determinado actor o determinada actriz...otra cosa para la que siento que nos
educaron, que nos educaron para soportary cargar con personas, o para darte

cuenta que el grupo estd cargando contigo y sin embargo quedarte ;no?

Especificamente sobre su trabajo con Luz Viera, directora de “El desmontaje”y

pareja de Jimena

ahi hay un canal de seguridad, que también ojo, ensaydbamos arriba de
casa porque tenemos un salon y bajabamos peleadas y no nos habldbamos en
toda la tarde. Yo fui dificil para dirigir, ahora permanecen mds personas, 0 sea
repito, mds gente, antes te decia lo contrario. Hace unos anos decia yo, aca...
este proyecto, acd(...) pero ahora permanece mds gente: el equipo creativo, la
produccion, porque la estamos pasando bien y queremos sequir haciendo cosas,

y es parte del teatro también.

Estared de contencién que es alavez el equipo artistico de las obras en

cuestiony de producciones anteriores o futuras sostiene no sélo los procesos
creativos sino también los procesos personales. En el caso de Accidente Geografico
es mas claro en palabras de Gregorio “Estamos tratando de denominarnos como un

colectivo transdisciplinar, de alguna manera, que incluya el juego con las disciplinas.”

Estética, proceso y resultado artistico estan signados por una forma de

trabajar colectivizada que, en el caso de Marquez no esta expresada de la misma

manera, pero puede leerse la marca de la creacion colectiva en tanto

me encanta trabajar con diseniadoras y diseriadores. Como les decia

recién, la historia de Dionisio Contreras la pensamos entre la disefiadora, el de
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audiovisual que se copan y tienen ideas también, ;viste? y también la
puesta de El Desmontaje yo nunca la penseé asi es la onda de Dani que es la que
hace, la que le gusta eso. (...) Es re importante ser permeable a la gente de

diseno y tener la apertura esa, se va a modificar toda tu idea.

La historia de Dionisio Contreras es fundamental para el desarrollo que hace la
Jimena personaje en “El desmontaje”y el hecho de que los disefiadores escénicos
hayan intervenido sobre esa fabula(es decir, en un nivel de lo escénico que es
absolutamente textual y no matérico como la escenografia, el vestuario, la luz o el
sonido) muestra una forma de trabajo pluralizada, tal vezhomogéneay

horizontalizada sin ser consciente de ello.

Alejandra Gregorio si expresa que por parte del equipo hay una voluntad muy
fuerte en este sentido: “yo hoy en dia estoy en ese rol, estoy dirigiendo, estoy
escribiendo, pero no hay una verticalidad. No es que yo tomo las decisiones, hay una
horizontalidad y un tratar de construir desde ahi, desde la investigacion, desde la

creacion.”

Estas formas de trabajo pueden verse como el resultado de una serie de

decisiones sobre bajo qué parametros y con qué dinamicas crear.

En términos socioldgicos, podemos analizar estas decisiones segun lo que
Pierre Bourdieu denomina como “posicion y toma de posicién”: es decir, la eleccion de
las artistas de como ejecutan su actividad artistica, termina configurando la forma en
que se situan dentro del campo teatral uruguayo, en la lucha de fuerzas por la

legitimidad, por ocupar un lugar con el que se identifiquen. Son decisiones sobre

Ag!
- \r,l
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cémo desarrollar la actividad artistica, a partir de experiencias previas que las
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artistas han tenido a lo largo de su trayectoria, cuyas formas de trabajo resultaron

descartadas.

Las experiencias

En este sentido, es interesante recurrir ala narraciéon de esas
experiencias no tan gratas para las artistas. Sobre su examen de egreso como

Actrizen el IAM, Gregorio relata

éramos una generacion de tres varones y quince mujeres en la IAM y la
directora® con la que hicimos tres obras como grupo consolidado en “El Club de
los idiotas”y las mujeres haciamos tremendo laburo y la rompiamos y para ella
éramos como el eje del grupo y después iban a ver la obra y todos se iban
hablando de Franco Rilla, no sé como explicarlo, y eso que mujeres hay pila pero

los varones en sequida se abren el camino.

Mas adelante en el tiempo, se presentan otras circunstancias en el ambito

profesional que ilustran el intercambio con creadores varones

necesitaba que él escribiera la parte de atrds de mi libro Desde la
tajadura que salia por una editorial grande y en sequida pensé en Gabriel porque
fue uno de los docentes mds importantes que tuve en la carrera, (...)y yo estaba
trabajando con él en la Comedia y me acuerdo que le pregunté y nunca me
respondio. Me dijo “Te debo una respuesta, perdon. Estoy muy saturado pero ya
lo resuelvo y te contesto”. Y yo tenia que publicar el libro y en el medio sali¢ el

libro de Sergio Blanco con la tapa de atrds escrita por €l y me senticomo en un

4 Jimena Marquez fue la autora y directora de ese espectaculo de egreso.
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lugar de...pa, era mas facil que me dijeras “no puedo, no tengo tiempo de leer la

obra”, pero hubo un lugar de que me senti otra vez una nena chiquita.

con dos personas distintas de la EMAD me paso que me dijeran “te
re quiero leer”. Yo no paso obras para leer porque creo que es un acto
intimo personal. Las dos veces que les pasé obras a varones colegas
cercanos la recibieron y no sé si la leyeron. Decidieron no decirme nada.
Yo no les pedi ni siquiera que me leyeran y me quedé con una sensacion
de ;por qué se ponen en ese lugar de poder de “te pido, te pido, te pido”y
después “buenisimo, ahora la leo”y nunca me contestaron, cuando en

realidad yo ni siquiera les habia pedido una opinion.

En el caso de Jimena Marquez, de sus experiencias negativas en el
relacionamiento artistico con varones, desarrollé una de las primeras al trabajar
como letrista en el Carnaval mayor, especificamente en La Gran Mufieca, murga que

concursaba en el Concurso Oficial del Carnaval.

Era una murga formada por mucho murguista viejo con mucho carnaval
encima. Veteranos, “murga murga”y les traian a una muchacha de una murga de
mujeres de murga joven, imaginate. Y yo tengo el recuerdo hasta el dia de hoy,
con los papelitos, temblando la mano leyendo los cuplé, no los podia ni cantar.
Como una instancia super violenta, ahi me quedé siete anos, gané, termine
saliendo, después me peleé y me fui, pero ta, se hizo, se hizo la campana, pero no

fue fdcil.

452




Respecto a estas actitudes y situaciones de violencia machista también es
relevante traer la respuesta de la propia Jimena a la pregunta de cdmo siente ella que

tuvo lugar su legitimacion dentro del Carnaval.

yo creo que me paso a fuerza de mi personalidad, porque yo fui
dando topazos contra todo, pero eso no es justo porque significa que una
mujer con una personalidad mds retraida o mds timida, o que no le da
como yo para andarse peleando por la vida y no tiene por qué, le cuesta
mucho mds llegar. No deberia pasar.

Este breve fragmento deja en evidencia el periplo por situaciones similares a la
primera lectura con La Gran Muneca. La autora asume su legitimidad dentro del
campo no por su desempeno artistico solamente, sino porque una faceta de su

personalidad individual logra vencer ciertos obstaculos que se empiezan a presentar.

Son situaciones que configuran las decisiones posteriores de las artistas
sobre cdmo llevar adelante su trabajo. Un corrimiento general de la pauta

hegemonica para la creacidn teatral, de raiz mayoritariamente masculina.

En el caso de El desmontaje, Jimena Marquez se coloca, ademas, en el rol de

actriz.

Esta historia que yo tenia, de la EMAD, ;por que si yo queria actuar nunca
actué?, y recién a mis 45 anos me subi al escenario. Me pase la vida haciendo
que actuaran otras personasy yo no, eso, y la historia del tipo este. Y un dia fue

tipo “ta, es todo lo mismo”.

En esa simbiosis entre la historia del ficcional Dionisio Contrerasy la suya

* propia, encuentra la posibilidad de desarrollar ese nuevo rol.
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El dispositivo escénico de El desmontaje, que la incluye como protagonista, es

una forma de posicionamiento dentro del campo en la medida en que se coloca en el

lugar de la actriz, ocupa ese lugar que le fuera vetado desde su primer acercamiento
al teatro, desde el primer rechazo en la prueba de admision de la EMAD. Posicionarse
en el lugar de actriz dentro de una obra de su propia autoria, es un acto de
reafirmacion artistica, un empoderamiento frente a la deslegitimacion por no ser

egresada de una institucidn avalante.

Durante muchos anos mentiy dije que habia dado la prueba una vez y
habia perdido, me daba verglienza decir que habia dado la prueba tres vecesy
nunca habia entrado y encima hacia teatro, mucha gente me desacreditaba por
eso. Esta hace teatro, dirige y nunca entré a la EMAD, como si algunas

instituciones nos garantizaran algo.

Sostiene y defiende, ademas, su calidad de “buena actriz’. Como referencia
ineludible mencion¢ durante el encuentro a Sergio Blanco, en tanto “nos abrié como
paso a una poética, mas alla de sivas o no hacer autoficcidén, una manera de plantear
las obras, las estéticas, unlenguaje que es atractivo, a mi por lo menos me resulta

muy atractivo.” Pero respecto al género “autoficcion”,

que podria englobar también a la estética de “El desmontaje”, afirma que hay
una gran diferencia: en la autoficcion como la plantea Blanco, nunca se sabe qué es
verdad y qué mentira. En su obra si, por un momento llega a hacer creer al publico que
la historia de Dionisos Contreras es cierta, pero acto sequido descubre el engano
dejando a la vista su oficio como actriz. Autolegitima su lugar actoral con el oficio
demostrado en la obra, amparado por un dispositivo escénico particular, producto de

una dindmica colectiva de creacion.
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Por su parte, el dispositivo que presenta El mundo, también es resultado de
tensiones entre distintos agentes del campo teatral del que participa Alejandra
Gregorio y quienes integran o bien Accidente Geografico o solo la propia obra en
cuestion. Se trata de un espectaculo construido bajo l6gicas y paradigmas propias de
ese colectivo, por fuera de las dinamicas que la propia Gregorio experimentara en
otros elencos u otras experiencias. El colectivo funcionando como un espacio seqguro
que cobija al individuo, respetay ampara la creacion y la sensibilidad personal puesta
en ese material, al contrario de lo sucedido en esas instancias donde la interrelacion
personal, la distribucién de los roles y de las decisiones artisticas no estaban
equiparadas entre todos los componentes del proyecto artistico. En ambos casos
aparece senalizado el colectivo como un lugar donde hay buenas relaciones

interpersonales que abonan lo creativo.

Los formatos hibridos pueden leerse también, en tanto posicionamientos
estéticos, como formas eclécticas que resultan de la union de diferentes intereses,
puestos en relacion durante procesos de ensayos donde se practica la horizontalidad
de losroles, los lenguajes y los rubros artisticos. La estética no depende de la vision
de un director o directora, es la sumatoriay el producto final de una interrelacion
permitida por la dinamica colectiva. Falta indagar aun, en préximas investigaciones,
sobre el matiz que agrega a estas dinamicas el hecho de trabajar con artistas amigos
entre si, 0 con integrantes que tienen una relacion de pareja dentro de ese colectivo.
Algo sobre lo cual Marquez refirid a la hora de hablar sobre ser dirigida por Luz Viera,
pero queda profundizar especificamente en cuanto influyen sobre los procesos

artisticos esas redes de contencién que funcionan como sostén de todo un proceso.
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Otra cuestion posible de analisis posterior es el rol, o tal vez influencia, de las
instituciones educativas artisticas sobre las decisiones estéticas de sus egresados.
Un dato no menor es lareferencia de Alejandra Gregorio hacia Angelica Liddell y
Sarah Kane como referentes fundamentales respecto al ambito literario. Las
menciona como autoras que conoci¢ durante su formacion en lalAM, lo cual resulta
relevante en tanto es un instituto de formacion dirigido por tres actrices® y se trata de
autoras que, si bien estan legitimadas, en muy escasas oportunidades forman parte
de programas académicos de otras instituciones de formacion teatral, como la

EMAD.

Conclusiones

Como conclusién se puede observar que estos espectaculos unipersonales si
funcionan como un dispositivo de posicionamiento dentro del campo teatral
uruguayo, no solo a nivel textual donde se expone una voz femenina bajo una estética
determinada, sino también a nivel de la escenificacion que se muestra como

producto de un tipo determinado de relacionamiento personal y artistico.

Dinamicas que se basan en, o intentan, la horizontalidad de los roles, partiendo
por la descentralizacion del texto dramatico. Implica una toma de posicion y un
posicionamiento respecto a las |6gicas que han tenido lugar en el teatro occidental
desde, por lo menos, mediados del siglo XIX con lo que Jorge Dubatti denominé como
la Poética del Drama Moderno. Generan un corrimiento del teatro como practica

textocentrista, para dar lugar a dispositivos y lenguajes que dialoguen con las

®Marisa Bentancour, Gabriela Iribarren y Maria Mendive.
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experiencias atravesadas por artistas mujeresy que reflejen sus aspiraciones

estéticas.

En este sentido, la variable de género esta presente en el acto mismo de

conformar los grupos de trabajo de determinada maneray por inscribir el desarrollo

artistico en dinamicas que no resulten hostiles para los integrantes.

Resulta fundamental también la variable socioecondmica, en tanto se trata de
artistas que, desde sus infancias y gracias a un entramado familiar que asi lo
permitio, tuvieron un acercamiento alas artes escénicasy ala Literatura, pudiendo

optar por carreras profesionales en esas direcciones.

Como ultimo apunte, es posible reflexionar sobre un cambio de paradigma
respecto ala conformacién de los grupos de teatro o colectivos artisticos; seria
necesario indagar en otros ejemplos, en otras poéticas con otras organizaciones

grupales, pero resulta evidente la

importancia de un buen clima relacional entre integrantes, a partir de lo cual la
buena vinculacion interpersonal y la libertad creativa surgen como un binomio

indisociable.
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a)El cuerpo en Muriecas de Piel de Marianella Morena.
Breve panorama acerca del teatro producido por
mujeres en Uruguay

Pilar Salvo

Munecas de Piel se inserta dentro de la larga trayectoria que posee Marianella Morena
dentro del teatro uruguayo. Para la autora el teatro es una forma de vivir, una forma de
relacionarse con lo que uno cree y también un espacio de libertad que -desde su punto
de vista- no existe en otra parte del mundo. Ademas de estrenar obras en Uruguay, Morena
ha realizado puestas en Latinoameérica, Europa y Estados Unidos, obteniendo con esto

reconocimiento a nivel mundial.

Sus obras se caracterizan por tomar personajes femeninos como protagonistasy
relatar muchas de las desigualdades que han tenido que vivir, asi como también reflejar la
violencia de género, la cosificacion de la mujer o los roles que tradicionalmente se les ha
asignado. Ejemplos de este tipo de obras son: La Trinidad que narralos origenes de Trinidad
Guevara, una de las primeras actrices del Rio de la plata', No daré hijos, daré versos que
cuenta la historia de Delmira Agustini?, Fedra personaje mitoldgico a través del cual se
intenta ilustrar el despecho que vive una mujer ante el rechazo amoroso®y Gurisa que
reflexiona a través de un formato hibrido con la Banda Sinfonica de Montevideo como las

mujeres son vulneradas en distintos ambitos como la calle o el trabajo“. También escribid y
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dirigié Naturaleza Trans dedicada a reflexionar acerca de la identidad trans, esta fue una

practica performatica que hizo a través de unaresidencia en Rivera.

La autora por lo tanto tiene una notable trayectoria en todo lo relevante al teatro
vinculado a la figura de la mujer y la identidad de género y demuestra en toda su poética una

extensa reflexion acerca de estos temas. En una entrevista Morena declaraba:

No es lo mismo dirigir cuando se es mujer que cuando se es hombre. Eso se sabe
a costa de experiencia, se quiera o no, te des cuenta o no, aunque quieras obviarlo,
evitarlo, negarlo. Des la batalla o no, te masculinices o no, te hagas la tonta, la
inteligente, la brillante o la boluda. No es lo mismo. Y cuando una cree que hay cosas
que ya no se vivirdn, aparecen nuevamente para reafirmar la desigualdad (Morena,

noviembre 2023, La diaria parr. 1)

Su dramaturgia también se ha caracterizado por buscar el desafio y desbordar los
limites de lo establecido, asumiendo ante el espectador una actitud provocadora. La
artista que también es encasillada dentro de la performance, realiza puestas en escena
hibridas con elementos de la musica, archivos periodisticos, procedimientos judiciales,
personajes politicos, espacios poco convencionales y problematicas que atanen a la
sociedad en la cual se inscriben. Acerca de esta actitud desafiante la autora sostiene: “la
escena es un acto sexual, un acuerdo promiscuo entre la verdad y la mentira, entre lo
realy la ficcion, en el que no puede determinarse donde empieza uno y dénde termina el
otro” (13, 2019)y agrega mas adelante en relacion a la composicion escénica Quisiera ser la
mas puta, abrir las piernas hasta sangrar y no he podido. Solo soy puta con las palabras. De
la intencion de ser puta, lailusion de pensarlo. Nada mas. He sonado, solo he escrito y he
hablado sobre esto. Hasta que entendi que ser puta no eralo mio en el cuerpo pero si en las

palabras (17, 2019).
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Esta prostitucién que Morena asume marca desde el inicio la actitud de rebeldia que
la dramaturga aplica en sus obras. Constantemente en sus obras juega con estas nociones
y lleva a los espectadores a preguntar donde comienzay donde termina la ficcion. El -
concepto de verdad por lo tanto es algo que le interesa especialmente a la autora. No &-
entendiendo la verdad como lo fiel a los hechos que acontecieron realmente sino la verdad
escenica. En este sentido sus personajes tienden a identificarse con parlamentos que
cuestionan la esencia misma de la ficcionalidad por ejemplo en No daré hijos, daré versos
el personaje de Reyes dice “;Soy un personaje para vos?’(Morena, 2019, 43)y en Pecados
Capitalistas, hibrido performatico dedicado a entrevistar politicos uruguayos, una actriz les
canta alos politicos “Teatro, Lo tuyo es puro teatro, Falsedad bien ensayada, Estudiado
simulacro”. De esta manera difumina los limites porque a los personajes ficcionales se les

cuestiona su esenciay a los personajes reales viceversa.

Todo esto que venimos desarrollando puede observarse en Munecas de Piel. La obra
es un relato ficcional producido en el marco de la Operacion Océano. Ya desde su
concepcion es posible observar la mezcla entre la verdad y la ficcion que mencionamos
anteriormente. Esta mixtura le trajo a la obra algunos problemas a la dramaturga, la misma
se estrend en 2021 —pandemia mediante—y estuvo a punto de ser censurada. La familia de
una de las victimas de la Operacion denuncio la obra por entender que hacia referencia
directa a la historia de la joven. Luego de que la justicia examinara el texto y entendiera que
no se daban nombres ni referencias explicitas se estreno en la sala Hugo Balzo en julio del
2021. El limite con el que juega la autora es poroso y eso es |o que hace de esta obraun
fendmeno tan interesante. Antes de que empiece el texto hay una intervencion de la autora

que dice:

Leo la noticia en prensa, una chica es encontrada muerta, laimagen de ella se
clavo en mi cabeza durante dias. La veia con el arroyo encima y mojando la ciudad. Soné
muchas noches y no podia alejarla de mi pensamiento. Cuando eso sucede, sé que

no tengo escapatoria, me rendi y me puse a investigar. Lo primero que proyecto es ella
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y el agua, lo segundo, escribo un texto poético, sin saber nada, nada de ella ni nada,
ninguna informacion. Cuando accedo al diario intimo de Aldana, el impacto es enorme.

(2020, sin numero de pagina)

La Operacion Océano fue un procedimiento judicial realizado en Uruguay en 2019
cuyo proposito era desmantelar una red de explotacion sexual de menores. Dicha red tenia
como objetivo captar adolescentes a las cuales les ofrecian dinero, drogas, ropay celulares
a cambio de sexo. El caso fue muy polémico debido a que estaban involucrados hombres
con un alto prestigio social, a su vez que iluminaba un fenomeno terrible que estaba

aconteciendo en Uruguay®.

Morena dice haberse impactado con el hecho de que una fiscal se atreviera a hablar
publicamente del caso. “siempre nos parecia como una situacion que sucede, que esta aca
al lado y que alguien lo hiciera publico como paso¢ con Darvifia me gener¢ bastante impacto”

(2022).

Ya desde el titulo es posible tender un puente con la tematica que pretendemos
abordar. Munecas de piel nos habla de mujeres que son utilizadas como objetos y
cosificadas con fines sexuales. El sustantivo “munecas” hace referenciaa un juguetey
también admite el significado de “persona atractiva”. Se traduce en esta obra en una mujer
docil que se deja hacer. Por su parte el adjetivo que le precede nos advierte el vinculo que

esta obra tendra con el cuerpo.

b)Cuerpo y violencia

® Para abril del 2024 todavia la causa continlia siendo investigada y el procedimiento judicial no ha
terminado. https://ladiaria.com.uy/justicia/articulo/2024/4/la-fiscalia-y-los-imputados-de-operacion-

oceano-pidiero
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Durante toda la obralos cuerpos estaran atravesados por distintos tipos de violencia.

>

Nos enfocaremos en trabajar la violencia ejercida sobre el cuerpo de Jana/Sushi aunque las

D

interacciones con los otros personajes seran esenciales para observar los mecanismos que

_
operan sobre su cuerpo. -
N

El personaje de la Jana/Sushi, que ha sido representado en todas sus ediciones
por la actriz uruguaya Sofia Lara®, se muestra en ropa interior negra y con botas altas. Es
Jana y también es Sushi, pero ambas representan lo mismo: confeccionan el perfil de una
adolescente victima de explotacion sexual. Se quiere resaltar con su vestimentala
desnudez y su flacura, pero también su fragilidad Su cuerpo esta totalmente expuesto. Ella
es, o ellas son, la(s) mufeca(s) de piel. Este serd un personaje maleable sobre el que se
ejercera la violencia y la manipulacion. En el texto cuando aparece la lista de personajes la
didascalia que la presenta dice “Desnuda con el arroyo encima. Trabaja lo residual en

secuencia fisica del derrumbe, el ahogo y la asfixia” (2020, sin niumero de pagina).

El primer tipo de violencia que podemos identificar sobre el cuerpo de este
personaje es la violencia fisica. Esta es la mas evidente porque es la que se puede
observar a través del contacto entre los cuerpos. Esta presente desde el comienzo con la
manipulacion que el personaje de Daddy realiza sobre el cuerpo de Janay se vincula

exclusivamente con lo sexual. En una de las escenas del comienzo Daddy la asfixia:
Daddy

Hacelo como vos sabeés, hacelo para Daddy, ahdgate un poquito para mi, que me

gusta ese aire que se corta, y yo te respiro, porque asi me siento cuando te veo: sin aire

La ahoga con la mano, convulsiona, rie, se estremece

® Actriz egresada de la escuela de El Galpén. Integra la Comedia Nacional desde el 2023.
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Estas escenas fisicas sucederan durante toda la obray se iran intercalando con

otras capas de violencia.

Jana

Me ahogo, me ahogo, no puedo respirar

Daddy

Janita, vas a ahogarte en mileche.

Jana se muere. Vera nos hace escuchar lo grabado.

Mabel Morafna sostiene que “el fenomeno de la agresion corporal tiene que ver no
solamente con impulsos innatos y problemas de control y disciplinamiento del cuerpo y del
sistema emocional, sino también con la naturaleza misma de lo social y lo politico” (237). De
acuerdo alos planteos de la autora, la violencia sobre el cuerpo es provocada por la
desiqgualdad, los excesos de poder y tiene el deseo de dominar al mismo tiempo que
consiste en la ejecucion de una serie deliberada de actos coactivos con miras a alcanzar
una finalidad concreta, que tiene como metas la depredacion, la transgresion, el dano o la
ruptura(238). Las palabras de Morana indican que el problema de la violencia tiene que ver

con lo social y lo politico, y por lo tanto es un fendmeno colectivo.

Lo que propone la autora permite reflexionar acerca del cuerpo de Janay la
violencia que se ejerce sobre el mismo. Vinculandolo con los impulsos innatos, los

problemas de control y el disciplinamiento de los que habla Morana el personaje de Daddy

se construye como un animal que ataca a su presa, por eso una de las escenas se llama

“animal deslumbrado”, ademas Vera dira a propdsito de esto:
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Miro documentales sobre el comportamiento de los depredadores, la presa, el
animal cazado. La forma como el felino acorrala a la gacela y queda detenida. Hace
dias que estoy con esto en la cabeza, tengo pesadillas y veo a los victimarios al
acecho, olfateando, con las mandibulas abiertas, porque ellas tienen apariencia de
leopardo y esencia de conejo, es asi. Para afuera muestran belleza y bienestar, que no

coincide con lo que les sucede en el interior.

Con laimagen del depredador animal queda instaurada la analogia victima-victimario
que hace que Jana se encuentre en una posicion de inferioridad en relacién a Daddy. Esta
posicion explicita una desigualdad que es multicausal, en primer lugar porque Jana es mujer
y en segundo porque es adolescente. Esta siendo manipulada y dominada por un hombre
mayor de edad que la enreda en sus dinamicas de explotacién. La desigualdad, que también
era senalada por Morana como un factor de violencia, esta marcada desde el comienzo
porque su cuerpo es manipulado bajo esos parametros. En esta puesta en escena queda
explicito entonces que la variable de género —ser mujer — es un factor de desigualdad social

que genera estos tipos de violencia.

Este aspecto podria ser tomado como la exposicion de un tema que atane al
movimiento feminista. La violencia que se ejerce sobre el cuerpo de Jana no es solamente
fisica, ni unicamente esta vinculada a su variable de género 0 a su minoria de edad, se
relaciona con multiples causas. Gago sostiene en este sentido que los movimientos
feministas han reconceptualizado la violencia machista desplazando algunas ideas que
estaban ancladas, por ejemplo, esto que venimos desarrollando: la violencia de género no
es un fenomeno aislado. La autora plantea que para esto fue necesario que se entendiera
que la violencia contra las mujeres debe ser puesta en relacion a otro sin fin de violencias

sin las cuales esta no se explica.

Nada de esta red de violencias es obvia: rastrear los modos de su conexidn es

producir sentido, porque visibiliza la maquinaria de explotacion y extraccion de valor que
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implica umbrales de violencia cada vez mayores y que tiene un impacto diferencial (y por

eso estratégico) sobre los cuerpos feminizados’

Al entender que la violencia de género no es una violencia aislada es que es posible
que se desplace la figura totalizante de victima®. En esta obra, no ocurre este
desplazamiento, por lo que ya demostramos anteriormente, sino que queda explicitado que

existen sobre Jana multiples violencias que la hacen construirse como victima.

Esther Pineda reflexiona a propésito de esto y se pregunta ;qué lleva a los
hombres a asesinar de forma reiterada y metddica a las mujeres?, responde citando a Rita
Segato que es a causa de que a nivel social se aplican leyes del patriarcado tales como la
norma del control o posesion del cuerpo femenino y la norma de superioridad masculina. La
autora concluye afirmando que “los crimenes del patriarcado o feminicidios son claramente
crimenes de poder” (47). El podery el control sobre el cuerpo de Jana es algo que se vera a
lo largo de toda la obra asi como también la superioridad masculina. Una de las acotaciones

del principio dice:

La lleva a su sillén, la sienta en la falda, la toca como una muneca, ella se entrega, rie,
Su cuerpo se sacude por las embestidas de él, no se entiende si estd drogada, disfrutando,

semi inconsciente o dejandose llevar.

Daddy es el personaje que encarna el estereotipo de masculinidad tradicional, el

hombre patriarcal que reproduce su identidad de género como algo obligatorio para

todos los hombres?, es el que se junta con sus amigos para hablar de mujeres —hay una

7Gaqo, La potencia feminista o el deseo de cambiarlo todo. 62.

8 Gago, Verdnica, La potencia feminista o el deseo de cambiarlo todo. Coleccidén nociones comunes.
Buenos. Aires. Editorial Tinta Limoén. 2020. 60-63.

®Esta es la definicion de masculinidad hegemdnica presente en: INMUJERES, Géneroy
masculinidades. (Montevideo: UNFPA, 2016 15) https://uruguay.unfpa.org/sites/default/files/pub-
pdf/MASCULINIDADES. pdf
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escena con un amigo donde terminan ambos acostandose con la menor — y también el

que establece el parametro de la normalidad.

Daddy

A publico. Esta empapado y con los pantalones bajos

Soy una persona normal, tengo una vida normal, un trabajo normal, una casa
normal, no soy un monstruo. Soy como todos, como vos, como tu vecino, como el maestro
de tus hijos, como el profesor de tu hija. Soy un buen padre, buen ciudadano, buen esposo,
buen profesional, buen jefe. Me preocupan las mismas cosas que le preocupan a la buena

gente. No te confundas, hay que ver como se ofrecen estas nenas

En este parlamento en donde parece defenderse, dictaminando aquello que es
normal, dictaminando todo lo que seria una construccion de género tradicional, termina
condenando mucho mas este tipo de masculinidades sosteniendo que estas practicas
abusivas las puede realizar cualquiera. Este personaje también se rie de los avances
propuestos por los movimientos feministas. Constantemente estarajugando ironicamente
con la moral y con los avances que estos movimientos han logrado histéricamente. En un

momento le dird a Sushi:

Daddy

Pero sabés lo que querés, tan menor no sos, y las feministas defienden su derecho a

elegir lo que hacer con su cuerpo.

Sushi

Tengo 17
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Se burla entonces de la maxima feminista “Mi cuerpo, midecision”®, porque lo esta
aplicando a una menor de edad y como ya mencionamos la esta manipulando. Ademas
instaura un debate complejo en relacion al trabajo sexual. Podemos preguntarnos aqui
introducir el debate de silas mujeres que se dedican al trabajo sexual realmente estan
decidiendo lo que hacer con su cuerpo, o si son victimas del mismo y se ven obligadas a

realizarlo por falta de otra opciones y oportunidades.

Aunque esta problematica desborda los limites de esta investigacion cabe
destacar que Isabel Cedrés intenta responderla y sostiene que cuando se piensa en la
prostitucion los movimientos feministas se contradiceny se dividen en distintos sectores

entre quienes apoyan el trabajo sexual y quienes quieren abolirlo. Las abolicionistas

Ill

apoyan el hecho de que la prostitucion sea la “explotacion maxima del sistema patriarca
y de acuerdo a la perspectiva de Cedrés contribuyen a la revictimizacion de las

trabajadoras sexuales porque no atacan los verdaderos problemas del sector (50).

c)Cuerpo, patriarcado y capitalismo

En Munecas de Piel el cuerpo de la mujer sufre cuestionamientos que son llevados al
extremo donde todo se canaliza en violencia sexual y muerte. Ademas, el cuerpo femenino,
como ya mencionamos, es un cuerpo adolescente. Este aspecto no es menor, porque
incidiran sobre él otras condicionantes. El primer parlamento que dira Jana permite

comenzar a esbozar algunas conclusiones:

Soy Maria, tengo 15 anos y me aburro en casa, mi madre no se entera que existo y mi

padre trabaja todo el dia, hoy me miré 48 veces al espejo, habia algo del otro lado, una
mancha, asi que fuiy me baneé, estuve en la ducha 30 minutos... Nadie sabe que escribo

poemas. Mi cara esta embarrada contra la cara del ultimo tipo que me cogio, pero me da

N 19 De acuerdo alsabel Cedrés este fue el slogan utilizado por el movimiento feminista uruguayo durante
la campana a favor de la legalizacidn del aborto.



igual, soy fea, soy linda, soy nina, soy mujer, soy virgen, soy puta, soy lo que siempre me

dijiste que podria ser”.

En primer lugar podemos observar la vulnerabilidad, esa que la hace tan propensa a
la violencia que se ejerce sobre su cuerpo, y que se ve reforzada por el sentimiento de
invisibilidad tan caracteristico de la adolescencia. Es posible puntualizar también la
inseguridad que tiene sobre su cuerpo reflejado en ese mirar constante hacia el espejoy en

la culpa que siente manifestada en esa necesidad constante de banarse.

Esta inseguridad alrededor de su cuerpo podriamos asociarla con la violencia
simbdlica que mencionamos anteriormente y que esta construida por la sociedad
capitalista. De acuerdo a las autoras de Feminismo para el 99% el capitalismo taladra hasta
al fondo los cuerpos (65). Esto quiere decir que las normas de mercado afectan como se

conciben los cuerpos, cuales son los cuerpos que valen, los que son lindos y saludables.

En el parlamento anteriormente citado es posible observar un guino a este
capitalismo voraz cuando el personaje dice “soy lo que siempre me dijiste que podia ser”
conectando con el conocido lema de Barbie: “Sé lo que quieres ser”. Con esto ultimo
cobra un nuevo sentido el titulo de la obra al reforzar que esta joven es concebida como una

muneca.

El cuerpo femenino por lo tanto es un engranaje mas dentro la reproduccion social
capitalista que refuerzala hegemonia del patriarcado “The interplay of power and knowledge
produces difference in just such a way that the bodies of women are the ground on which
male hegemony at least in part, the power of the state in the service of capitalism are

elaborated” (Shildrick, Price 436).

""El subrayado es mio
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Continuando con el abordaje del texto y relacionado con lo que venimos

desarrollando Vera la fiscal del caso dira:

Estas chicas pertenecen a clase media, porque la vulnerabilidad no solamente
responde a asuntos econdomicos, si ala presion por alcanzar un estandar visual alejado
de lo real, con una dictadura estética y una violencia sobre el cuerpo sometido a
cirugias porque la vara cada vez esta mas alta. No es una red, las menores
aparecieron en un portal que ofrece servicios sexuales como también venta de

articulos varios.

Vuelve nuevamente a aparecer la cosificacion del cuerpo de estas adolescentes que
se venden como productos y que también construyen su imagen como silo fueran. Vera
hace referencia a un “estandar visual”y a una “dictadura estética” que se impone sobre estas
jovenes lo que decanta en una “violencia sobre el cuerpo”. Vera mas adelante dice sobre esto
“La sociedad tiene una responsabilidad en esto, en cdmo se promueve agresivamente un

patron unico de belleza en las mujeres para ser aceptadas socialmente”.

Judith Halberstam teoriza sobre este patron unico de bellezay lo vincula a la
sociedad occidental y a los medios de comunicacion. La autora afirma que a partir de la
difusion de imagenes de belleza occidental se generan actitudes muy racistas al tiempo
que obliga a que se eliminen las diferencias entre las personas(130). Esta imagen Unica de
belleza impone formas de comportarse al tiempo que contribuye a que las mujeres sean

objetos de deseo.

Muchas de estas ideas estan subyacentes en la obra que venimos analizando

Vera por ejemplo dira: “La sociedad tiene responsabilidad en esto, en como se promueve

agresivamente un patron unico de belleza en las mujeres para ser aceptadas socialmente”

2\

-

-

470




d)Referencias

Canal 5.(2024). Marianella Morena - Dramaturga: Obra "Mufecas de piel | El Living |02-
06-2022. Web. 1de set. 2024 https://www.youtube.com/watch?v=vgpBxf5025g

Cedrés, 1.(2024). ;:Mi cuerpo, mi decisidn? Debates y perspectivas feministas sobre la
prostitucion en Uruguay. Universidad de la Republica. Tesis de grado en Ciencias politicas.
Web 1de set.2024
https://www.colibri.udelar.edu.uy/jspui/bitstream/20.500.12008/19038/1/TCP_CedresFerrer

0l sabel.pdf.

Fraser, N., Aruzza, C., Bhattacharya. Manifiesto de un feminismo para el 99%. Editorial

Herder. 2019. Web. 8 de mar 2024.

https://www.legisver.gob.mx/equidadNotas/publicacionl XIlI/Manifiesto %20de %20un %20f
eminismo %20para%20el%2099%25%20-

%20Cinzia%20Arruzza, %20Tithi%20Bhattacharva, %20Nancy %20Fraser %20(2019)..pdf>

Gago, V. (2020). La potencia feminista o el deseo de cambiarlo todo.
Coleccidn nociones comunes. Editorial Tinta Limdn.

Halberstam, J.(1999). The making of female masculinity. Feminist theory and the body.

A reader. Edinburgh University Press.

Morafa, M.(2020). Pensar el cuerpo. Historia, materialidad y simbolo. Editorial Herder.

Morena, M. (2021). MuAecas de Piel.[Manuscrito inédito]. Impreso.

(2024)."El placer de linchar mujeres exitosas”. La diaria 23 de

nov 2023. Web.8 de mar 2024. https://ladiaria.com.uy/opinion/articulo/2023/11/el-placer-

de-linchar-mujeres-exitosas/

(2019). No daré hijos, daré versos. Montevideo. Criatura editora.

471



https://www.youtube.com/watch?v=vgpBxf5o25g
https://www.colibri.udelar.edu.uy/jspui/bitstream/20.500.12008/19038/1/TCP_CedresFerreroIsabel.pdf
https://www.colibri.udelar.edu.uy/jspui/bitstream/20.500.12008/19038/1/TCP_CedresFerreroIsabel.pdf
https://www.colibri.udelar.edu.uy/jspui/bitstream/20.500.12008/19038/1/TCP_CedresFerreroIsabel.pdf
https://www.legisver.gob.mx/equidadNotas/publicacionLXIII/Manifiesto%20de%20un%20feminismo%20para%20el%2099%25%20-%20Cinzia%20Arruzza,%20Tithi%20Bhattacharya,%20Nancy%20Fraser%20(2019)..pdf
https://www.legisver.gob.mx/equidadNotas/publicacionLXIII/Manifiesto%20de%20un%20feminismo%20para%20el%2099%25%20-%20Cinzia%20Arruzza,%20Tithi%20Bhattacharya,%20Nancy%20Fraser%20(2019)..pdf
https://www.legisver.gob.mx/equidadNotas/publicacionLXIII/Manifiesto%20de%20un%20feminismo%20para%20el%2099%25%20-%20Cinzia%20Arruzza,%20Tithi%20Bhattacharya,%20Nancy%20Fraser%20(2019)..pdf
https://www.legisver.gob.mx/equidadNotas/publicacionLXIII/Manifiesto%20de%20un%20feminismo%20para%20el%2099%25%20-%20Cinzia%20Arruzza,%20Tithi%20Bhattacharya,%20Nancy%20Fraser%20(2019)..pdf
https://ladiaria.com.uy/opinion/articulo/2023/11/el-placer-de-linchar-mujeres-exitosas/
https://ladiaria.com.uy/opinion/articulo/2023/11/el-placer-de-linchar-mujeres-exitosas/

Pineda, E. (2019). Cultura femicida. El riesgo de ser mujer en América Latina.

Editorial Prometeo. 2019. Impreso.

Shildrick, M., Price, J. (1999). “Openings on the body: A critical introduction”
Feminist theory and the body. A reader. Edinburgh University Press. 1999.

472




Caminar y comenzar, bravatas

Teresa Hernandez

Esta es toda mi historia:

sal, aridez, cansancio,

una vaga tristeza indefinible,
una inmovil fijeza de pantano,

y un grito, alla en el fondo...

“Topografia“, Luis Palés Matos

El5 de marzo de 2018, a poco mas de cinco meses del huracan Mariay a dos anos de la
imposicion de la Junta de Control Fiscal por parte del Congreso de los Estados Unidos a
traves de laley PROMESA, una marejada ciclonica de gran escala irrumpid en el norte de la
isla grande del archipiélago puertorriqueno.' Todavia sentiamos en carne viva la devastacion
por las pérdidas humanas, sociales y ecosistémicas que supuso uno de los huracanes mas
grandes en la historia del Caribe y que, junto al imperialismo estadounidense y la obediencia
del gobierno local, profundizaba nuestro dolor, coraje y miseria. Lo que quedaba por
destruirse tras el paso de Maria, parecié completarse con la marejada. El mar devasto, pero

también reclam6 muchas construcciones ilegitimas en la zona maritimo terrestre.

'LaLey PROMESA (Puerto Rico Oversight, Management and Economic Stability Act, por sus siglas en
inglés) de 2016 fue aprobada por el Congreso de los Estados Unidos durante la presidencia de Barack Obama.
PROMESA impuso laJunta de Control Fiscal, cuyos miembros son escogidos por el gobierno federal, para
controlar las finanzas y presupuesto del gobierno local con el objetivo de “reestructurar” la deuda para
“reinsertar” a Puerto Rico en los mercadosy “recuperar” la confianza de los inversionistas. Desde entoncesy
hasta el presente, las dramaticas politicas de austeridad y los recortes a bienes e instituciones publicas
puertorriquefas que la Junta, fungiendo como el gobierno de facto, ha ordenado, nos han sumergido en una
pobreza extrema en todos los niveles, produciendo lo que algunos economistas criticos han descrito como “una
crisis humanitaria”.
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En esos dias, en el pueblo de Camuy, al noroeste de la isla grande, escuché por
primera vez el término bravatas para referirse a la reciente marejada. El vocablo implica mar
picao, amenaza, advertencia, desafio, desborde. Como fenomenos literales y también como

metaforas, las bravatas me hablaban de nuestro sentir en tiempos inciertos y ruinosos. La

palabra me cautivd, y con esa fuerza que provoca aquello que de primera instancia
deslumbra, supe que algo pasaria... Las palabras, sin duda, son experiencias sensoriales,

imagenes que se mueven, que activan, detonan, el hacer en mi practica.

Enla estelade ladestrucciony laincertidumbre, el mar me ensefnd; me propuso
comenzar otras maneras de vivir la vida comun y de asumir mi practica artistica. El mar
murmura ininteligible, somaticamente, nuestra historia tragica, submarina; nuestros
genocidios, esclavizaciones, migraciones forzadas... También propone conexiones con el
pasadoy el presente de otras islas, de otros territorios. Entonces, abandoné el habito de
entender la experiencia islefa como aislada y de ver el mar como un abismo que separa.
Acercandomele, mas bien, como epicentro de nuestras historias, afectos y sensaciones,
comenceé avincular el mar, su accionary las erosiones costeras, sociales y politicas con
tematicas ambientales mas amplias en el contexto de la crisis climaticay con la
sobrevivencia colonial, historica que carga mi cuerpo de mujer madura. El cuerpo -foco,
medio y lugar indiscutible de mi practica- es isla-agua; asamblea de islas nenas, islotes,

cayos y mogotes; conexidn con los Caribes que sobreviven y viven.

El mar avisay reitera no olvidar que nuestra sobrevivencia no es de ahora, que la
incertidumbre esy ha sido condicidn colonial, que nuestra erosion de vida, nuestro ser
desplazado, nuestra borradura, es de siglos, s6lo que ahora es hiper visible,
multidimensional. S6lo que ahora estamos, estoy, tanto mas cansada. El cansancio, como

sensacion, condicién, emocion continua, es, de ese mar, el fondo.
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Mi plataforma Bravatas: sal, sargazo y cansancio emergié de todo esto.? En tanto
artista transdisciplinaria, caribena, nacida, formada y deformada en un pais sometido a mas
de cinco siglos de colonizacion, sostengo una practica ordinaria y extraordinaria, que
transmuta en aras de mantenerse viva en los tiempos de incertidumbre extremay
sobrevivencia precarizada que impone el régimen neoliberal. Por eso, las operaciones de mi
practica escénica, que siempre habita los entre(entre la performance, la danza
experimental, el teatro, el video, la escrituray el lenguaje del espacio), se han transformado,
traduciéndose en otros formatos, gestos visuales, imagenes en movimiento que, a veces,
documento a través de la camara. Pero, a pesar de lainclinacion a formatos visuales con
herramientas digitales, sigo trabajando desde y para un lugar muy artesanal. El cuerpo,
como espacio multidimensional, es mi territorio de enunciacion, instrumento de registroy

medio de proyeccion.

Por otra parte, el tempo de mi practica se ha venido tornando cada vez mas incierto,
mas lento, como el caminar del caracol de tierra. Los personajes dejaron de ser la fuerza
motora principal; sobrevino la ciudadana erosionada, ahogada, laimagen o presencia mitica-
histdrica, a veces humanay otras no. El arruinamiento de los espacios culturales en el pais 'y
la urgencia de las bravatas me replantearon también la relacion con el espacio esceénico. La

costa, ahora, fue mi escenario.

Ademas, el formato y metodologia de plataforma de investigacion artistica, en lugar

de proyecto o produccion cerrada, me ha permitido gestar, investigar y accionar al mismo

Z|a costanorte del archipiélago puertorriquefio y nuestraisla municipio de Vieques han sido el
escenario principal de la plataforma Bravatas. El sargazo (en crecimiento descomunal en toda nuestra region
como resultado de la crisis climatica), la sal marina{con su rica historia obrera y de resistencia en el Caribe y,
especificamente, en Cabo Rojo, Puerto Rico)y los abanicos de mar(dejados por el oleaje en laarenaen
cantidades cada vez mayores por el alza en la mortalidad de los corales) han inspirado y amparado
materialmente la investigacion artistica. Destaca en la plataforma Bravatas la ruina de Tajamar, observatorio
militar construido durante la colonizacion espafolay ubicado en la costa elevada de Bajamar en Puertade
Tierra, cerca del islote del Viejo San Juan y al lado opuesto del Capitolio de Puerto Rico.
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tiempo, proceso que llamo investigaciones en vivo.* Lo hago solay acompanada.
Acompanaday sola.” Asi, se crean gestos performaticos y productos estéticos que se
continuan, revisitan o reformulan constantemente. No menos importante, esta manera de
trabajar me apoya para sostener mivida personal, aceptar tanta limitacidn, practicar algo asi

como un heroismo vencido...

Todo Bravatas se encarna en mi cuerpo de mujer madura, que se buscay se
encuentra en una genealogia feminista apenas reconocida en nuestro pais. Andar con un
cuchillo en la boca acuchillando estructuras coloniales, trepando derrumbes costeros,
meciéndome en el sillén en espacios ruinosos; convocar caminatas con la presencia mitica
de la eriza o con el personaje de Lazara; cabaretear desde lo agonico con Miss Cidra-la
batutera, Miss Aguada-la mujer banda y Miss Resilience; hacer objetos-conceptos para

instalaciones, tales como la “cama de descanso para emprendedoras”y el mapa “Caribe de

sal’, son algunas de las poéticas feminizadoras que las Bravatas dejan, y toman, en el

panorama de las artes efimeras puertorriquefas.®

~ .~ Slasinvestigacionesen vivo son improvisaciones de movimiento o acciones estructuradas que parten
de dispositivos conceptualesy del uso de elementos como el vestuario, los objetos 0 materialidades organicas
y los textos. Las realizo en espacios determinados o en respuesta a convocatorias especificas. Armo una
partitura sencilla a partir de todo lo mencionado y lallevo a cabo frente a publicos o frente a cdmara en
espacios abiertos. Registro estas improvisaciones en mi cuerpo, en anotaciones a mano y en camara. A veces,
unainyestigacion en vivo es busqueda y finalidad al mismo tiempo.

“La plataforma Bravatas es y ha sido colaborativa. Ha contando con el trabajo de personas de

diferentes disciplinasy oficios, tales como: Marisol Plard, artista visual; Daniela Fabrizi, artista de

textiles y materiales reusados; Beatriz Llenin Figueroa, escritora-investigadora-poeta; Carola Cintron,
artista visual y sonora; Dolly Camareno, activista costera de larga trayectoria; Deyanirah Vélez, joven activista
costera; Natalieann Feshold, editora de audiovisuales; Claudia Calderdn, cineasta; Viviana Calderon, actriz-
bailarina; Alexandra Rivera, musico pianista; Nicole Yomara, musico trompetista. En aspectos de produccion
artistica, han colaborado: Arnaldo Rodriguez Bagué, curador-artista; Ruben Rolando y Carlo André de
Barrioization, artistas-gestores-investigadores; Juan Fernando Morales, artista visual-luminotécnico-
escenografo; Freddie Mercado, artista visual-performero; lliana Garcia, gestora-activista-actriz; Zuleira Soto
Roman, disenadora gréafica-actriz-gestora-activista.

®|os personajes de Lazara, Miss Cidra-la batuteray Miss Aguada-la mujer banda, asi como los objetos-
conceptos referidos, pertenecen al complejo evento Cabaré Agdnico, performance, caminata, pieza teatral e
instalacion realizado en el municipio de Manati, en la costa norte de Puerto Rico, en octubre de 2022. Miss
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La costa sobrevive y desaparece como yo, como nosotras. Clama, se derrumba, se
erosiona, por el robo, el abandono y la subyugacion al imperio del Capital de la Banca de

Inversion.

Pero la mujer del cuchillo en boca murmura en grito: “cuidense los culpables, que las

bravatas insulares pueden llegar a sus escondites.”

Mientras, Miss Resilience, con tacos en los pies, tambaledndose sobre una silla

minuscula, advierte: “Yo no soy tu souvenir”.’

La eriza, hecha de abanicos de mar, cortezas de palmas, retazos de rollos de hilos de
pescar, sogas, gafas, mallas de plastico, deshechos cony sin huellas de coral, en su caminar
lento, respirando por los pies, en peligro de desaparecer, como el paisaje, como la gente que
vive aqui, camina para comenzar, para rabiar, para reclamar el estar, con cuchillo en boca,

con las puas, eriza...t

Y de un abismo submarino, aparece la mujer de la concha arrastrando un toldo azul

cubierto de sal marina. Aras del suelo, aprende del molusco, se mueve lenta,

Resilience, a quien regreso a continuacion, también. Cabaré Agdnico fue posible gracias al apoyo de la Puerto
Rican Arts Initiative, que también auspicio otros gestosy performances de Bravatas entre los afios 2020y
2022. Alamujer del cuchillo y sus acciones regreso a continuacion.

®La mujer del cuchillo es una de las presencias escénicas que he desarrollado en la plataforma. Forma
parte de los trabajos Bravatas: el comienzo de un comienzo(2018 y 2019), La mujer del cuchillo-Marcha de Las
Lolitas(2019), Bravata Escénica(2019), inciertas-espectdculo erosionado (2020)y Luisa Capetillo, cuchillo en
boca(2021), entre otras intervenciones performaticas. Ha refractado figuras histéricas esenciales en la
trayectoria de resistencia feministay anticolonial en Puerto Rico, tales como Luisa Capetillo, Blanca Canales,
LolitaLebrony Carmin Pérez.

”Miss Resilience es unaimagen y accion corpdrea en contraposicion a los personajes de Puertopian
Women. Con sus variantes, Miss Resilience ha aparecido en Can you see me now?(2021-2022)y en Cabaré
Agdnico(2022).

8 El vestuario escultérico de la eriza es un disefio y confeccion de la artista de textiles y materiales
reusados, Daniela Fabrizi. Los materiales fueron recolectados por mialo largo de cuatro afios en las costas del
noroeste de laislagrandey en Vieques, como parte de mis actividades de investigacion y trabajo costero. La
presencia mitica de la eriza forma parte de los trabajos Materia inédita: del pozo al mar(2021), Caminata Erizada,
de Puerta de Tierra a Tajamar(2022), alguien/la eriza(2023)y Erizas Escambrond (2023).
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gelatinosamente, trasladando el peso, deshaciendo las coyunturas, volviéndose pura

existencia para los mundos por venir.®
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